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1929 fue un afio en que las cdmaras de cine de todo el mundo no pararon de
rodar. Se querian contar historias, eran muchas y muy diversas, todas
respondian a contextos sociales, politicos y culturales altamente disimiles. [...]

Ese mismo afio, en las rojas tierras de la URSS, el padre del "Cine Ojo" (el
Kinoki) Dziga Vertov, impacta con una de sus grandes obras, el film
experimental, "El hombre de la cdmara". En los EE.UU., en contraposicién a la
depresiéon econdmica y su clasico Martes Negro, los hermanos Marx y su
insensata comicidad, supieron aduenarse de las atribuladas sonrisas del cine
anglosajon. Todo esto ocurrié en 1929.

Ese mismo afio, Luis Bufiuel y Salvador Dali trabajan un guién de nombre, "Un
Perro Andaluz", pelicula que nunca supo ni de perros ni de andaluces, pero si
conoci6 del Surrealismo en su maxima expresion.

Los surrealista, inspirados en la revista dadaista "Litterature", y fortalecidos con
el Manifiesto de Andre Breton (1924), se lanzan a experimentar con el
"automatismo Psiquico". Este automatismo buscaba desde una "escritura
mecéanica" liberar la voluntad del individuo, de esta forma la irracionalidad del
subconsciente se transformo en la fuente de expresion de una época. El humor,
el horror, el erotismo, los suefios y la locura, fueron los caballos de batalla de
este imaginario vanguardista. En aquellos tiempos el psicoanélisis -en proceso
de expansién- junto a las teorias revolucionarias de la post guerra del '14, eran
los ideales estéticos de los surrealistas.

Buscaban lo maravilloso, lo insélito, los motivos incongruentes en contextos
ajenos. No deseaban hacer arte, sino explorar posibilidades. Breton decia que
ese automatismo no tenia control alguno por parte de la razén, ni de
valoraciones estéticas o morales. Esta vision de mundo Breton también la
proyecté hacia el cine: "Para nosotros los surrealistas, el cine no sélo nos
presenta a seres de carne y hueso, sino a los suefios de estos seres también
convertidos en carne y hueso".

"Un Perro Andaluz" fue dirigido por Bufiuel; quince dias duré el rodaje y el
tilm quedo reducido a dos rollos de pelicula. El estreno se llevé a cabo en el cine
Studio des Ursulines de Paris, y las reacciones no se hicieron esperar. Més de
algtin cine fue quemado con esta pelicula; imagenes metaféricas y un discurso
onirico fueron la combinacién perfecta de este coctel letal. El guién se escribié
en base a suefios y se penso en una utileria absurda. Desconcertar, violentar y
criticar una época, ese era el reto. Cada plano buscé alterar la digestién de los
espiritus més tranquilos. Bufiuel sostuvo que el objetivo de esta pelicula era
hacer un "desesperado y apasionado llamamiento al asesinato de la cultura
burguesa".



Una navaja en un primerisimo primer plano secciona un ojo de mujer, haciendo
una analogia con una nube que cruza la luna; un amante desea abrazar a su
amada, pero él estd amarrado... s6lo desea tocarle los senos; un piano de cola
cargado con burros podridos, estd atado a dos virginales sacerdotes; una mano
amputada es observada cenitalmente por la concurrencia en la calle... la musica
invita al desconcierto, y "Un Perro Andaluz" ya esta en pantalla. George Sadoul
-historiador del cine- plantea que fueron el amor y el sexo (pasion del héroe); las
dificultades de la época (las cuerdas); los prejuicios religiosos (los seminaristas)
y una cultura burguesa en decadencia (el piano y los burros), algunos de los
temas intentados por Bufiuel.

"Un Perro Andaluz", ensayo filmico desconcertante, y que en cierta medida
tuvo mucho del concepto primitivo del "Cine de atracciéon" en Eisentein
(vanguardista de la URSS), fue también una lectura a las plumas de Freud,
Lautrémont, Marx, Sade. A esto hay que sumar los experimentos de Man Ray
(el Picasso de la fotografia), de Marcel Duchamp (y sus célebres rotoreliefs y
esferas rotatorias) y las clasicas reflexiones de Artaud: "Amo a cine, amo
cualquier género de peliculas, pero todos los géneros estan atin por inventar".

Antonio Bonet (autor surrealista) plante6 que es una realidad afirmar que los
surrealistas convirtieron al cine en una preocupacién, mds que un campo
realizador de sus propios suefios vanguardistas. Esa valoracion la demuestra
Breton cuando afirma, "es en el cine donde se celebra el tnico misterio
absolutamente moderno", a lo cual Phillipe Soupaul concluye: "El cine es un ojo
sobre humano, mucho mas rico que la infiel retina del ojo humano".

"Un Perro Andaluz", los surrealistas y el conjunto de sus seguidores,
comprendieron que el "automatismo psiquico" tendrian que llevarlo a la
practica por el resto de sus vidas; que dinamitar la tranquila realidad,
trastocarla y reinventarla era la misionde todo surrealista. Convencido de esta
visién de mundo, un dia Breton grit6 a los cuatro vientos: "... y no olviden que
para nosotros los surrealistas, en esta época, es la realidad la que est4 en juego".



